,Die anderen rasen, Rudolf geht zu FuR"

Der Schauspieler Hanns Zischler iiber die ruhige Kinematografie des Regisseurs Rudolf Thome

Herr Zischler, am Freitag wurde
Rudolf Thome fiir sein Gesamt-
werk geehrt. Worin besteht fiir
Sie die besondere Leistung die-
ses Regisseurs?

In der Ausdauer. Thome hat eine
ungewohnliche Zahigkeit und Be-
harrlichkeit im Herstellen der
+Kleinen" Filme - klein im Sinne
der Produktionsbudgets -, die er
seit fast vierzig Jahren macht. Und
es ist eine ungewdohnliche Bega-
bung, unter diesen schwierigen
Produktionsverhalmissen  kon-
stant etwas zu entwickeln, immer
wieder seine eigenen, lerzten En-
des privaten, Geschichten ader Lie-
besdramen zu verfolgen. Das
macht er mit einer stoischen Kon-
sequenz und das ist durchaus be-
wundernswert.

Was bedeutet das fiir Sie als
Schauspieler, unter solchen Be-
dingungen zu arbeiten?

Als Schauspieler bedeutet das zu-
néichst einmal, dass man nur mit ei-
ner sehr schmalen Gage zu rech-
nen hat, denn diese Filme tragen
sich nicht; man steht quasi unter
dem Gebot der Selbstausbeutung.

So ein Stil wirkt altmodisch,
bei der Beschleunigung der
letzten 20 oder 30 Jahre

Und nach MaBgabe des Interesses
an und der Attraktion einer Rolle
lasst man sich darauf ein oder
nicht. Das ist die Voraussetzung,
die man kennen sollte, wenn man
mit jemandem wie Thome arbei-
tet: Dassda mit sehreingeschrank-
ten Mitteln gearbeiret wird.

Warum entstelien Thomes Filme
immer noch unter diesen einge-
schrinkten Bedingungen? Wa-
rum ist der grofde Erfolg ausge-
blieben?

Es gab Erfolge: ,Berlin Chamisso-
plarz“ ist ein beliebter, aber kein
kommerziell erfolgreicher Film,
Fiir ,Paradiso” haben wir Schau-
spieler den Berliner Baren bekom-
men, und es wurde trotzdem kein
rauschender Erfolg. Dasliegt, glau-
beich, aneiner Sprodigkeitund Be-
hutsamkeitvon Thomes Kinemato-
grafie. Thome will keine schnel-
len, reiffenden, leidenschaftlich ge-
schnittenen Filme erzdhlen, son-
dern will wie ein Album seine Sta-
rionen aufblattern. Der Zuschauer
ist dann gehalten, dem in dieser
von ihm indizierten Ruhe zu fol-
gen. Das wollen viele nicht, weil
die normale Filmkost ganz anders
beschaffen ist: Sie ist schneller, wit-
ziger, reiffender, {iberdrehter, vir-
tuoser in der Verarbeitung; all das
interessiert Thome nicht.

Was ist es, das thn dann interes-
siert?

Er hat eine Geschichte, eine Drei-
ecksgeschichte zum Beispiel, und
die will er in Ruhe erzahlen. Es ist
auch eine Art Glaubensakt damit
verbunden: Er meint, er miisse die
Geschichte ganz ruhig erzihlen,
damit sie besonders glaubwiirdig
wird. Bei der Beschleunigung, die
die Kinematografie in den letzten
20, 30 Jahren erfahren hat, wirkt
so ein Stil altmodisch, da er eine
andere Geschwindigkeit hat: Die
anderen rasen mit 100 Sachen,
und Rudolf geht zu Fufd,
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Rudolf Thome, meisten Drehbiicher zu seinen Zum bisher letzten Mal spielte
geboren 1939, inzwischen 25 Spielfilmen selbst. Zischler 2003 in einem Thome-Film.
drehte ab 1965 in In Frau fahrt, Mann schlaft" tiber-
Miinchen Kurz- Hanns Zischler ist einer der Lieblings-  nahm er éine Nebenrolle,
filme; seinen Schauspieler Thomes. Sieben Filme
ersten Kinofilm drehten sie zusammen, der erstewar  Thomes neuer Film , Das Sichtbare

(mit Iris Berben)
+Detektive" machte
or im Jahre 1968.

Ohne Max Zihlmann, bis dahin sein
Drehbuchautor, zog Thome 1973 nach
Berlin. Seitdem schreibt er auch die

Liegt diese Ruhe vielleicht in Ru-
dolf Thomes Arbeitsweise be-
griindet, bei der die Schauspie-
ler die Dialoge beim Drehimpro-
visieren?

Das wiirde ich so nicht formulie-
ren, so viel wird da nicht improvi-
siert: Thome gibt Dialoge vor, und

»Berlin Chamissoplatz” von 1980.

Fiir ,Paradiso ~ Sieben Tage mit
sieben Frauen" von 1999 erhielt das
Ensemble um Zischler auf der Berlinale
2000 den Silbernen Baren fiir die
besondere kiinstlerische Leistung.

es iiblich geworden, eine Szene in
verschiedene Blickwinkel aufzulo-
sen—in Nahaufnahmen, GrofSauf-
nahmen, Totalen, Halbtotalen. In-
dem Montageprinzipien einge-
setzt werden, die dramatisierend
und beschleunigend wirken, wird
Spannung erzeugt, Darauf ver-

und das Unsichtbare" mit Hannelore
Elsper soll am 6. Dezember in die
Kinos kommen.

Fiir sein Gesamtwerk wurde Thome
Jetzt mit dem Firderpreis des
Hessischen Filmpreises ausgezeichnet.

sonenins Bild und dann findet der
Dialog oder die Auseinanderset-
zung statt. Und dieses In-ein-Bild-
Fassen isteigentlich das, waserun-
entwegt beherzigt: Er will nichts
anderes. Das fiihrt zu einer gewis-
sen Zuriickhaltung. Esistfast seda-
tiv und unterscheidet sich ganz

an denen wird dann vielleicht et~  zichtet Thome. Er tut manchmal fundamental von dem, was das Ki-
was variiert, aber er beharrt doch  fast so, als wiirde er diese Prinzi- nosonstmacht. Sonst briilltdas Ki-
sehr auf seiner Form, die Texte zu  pien nicht kennen. no ja formlich nach Zuschauern.

sprechen, Aber es gibt ein ganz ei-
gentiimliches Stilmittel oder eine
Schnitttechnik bei seinen Filmen.
Im herkommlichen Erzéhlkino ist

Wie sieht eine typische Thome-
Szene aus?
Erstellt beieinem Dialog zwei Per-

Diesen Ehrgeiz, dass er unbedingt
die Massen erreichenwill, den hat
Thome nicht. Er sagt: Wenn ich
meinen Film machen, diese priva-

te Geschichte erzihlen kann, und
einige Menschen erreiche, die da-
mit etwas anfangen kénnen, dann
geniigt mir das.

Thome inszeniert seine Szenen
ohne jeden Zwischenschnitt?
Nicht ganz ohne Zwischenschnit-
te, aber es sind sehr wenige. Es
werden auch immer weniger, ha-
be ich den Eindruck.

Wie hat sich die Arbeit mit Ru-
dolf Thome seit , Berlin Chamis-
soplatz* aus dem Jahr 1980
sonst noch verdndert?

Verdndert hat sie sich nicht sehr,
das wire auch ein Wunder. Es war

Das Kino briillt ja formlich
nach Zuschauern. Diesen
Ehrgeiz hat Thome nicht

schon immer sein groffer Wunsch,
dass das, was er sich da ausge-
dacht hat, vom Schauspieler be-
glaubigt werden moge. An diesem
Authentifizierungsvorgang hangt
er, an dem halt er fest. Das ist in
meinen Augen ein bisschen so, als
wolle man vom Schauspieler ein
Bekenntnis haben., Das kann
manchmal sehr ergreifend sein,
weil es so iiberraschend ist, es
kann aber auch etwas leicht Ge-
wolltes an sich haben.

Wie verhiilt man sich als Schau-
spieler in solchen Szenen, wenn
man quasi live spielt?

Das bedeutet, dass man sehr auf-
passen muss, die Spannung i Au-
genblick des Gesprichs — und Ge-
spriche leben ja auch von Augen-
blicken, in denen nichts gesagt
wird — zu halten oder iiberzeu-
gend zu machen, Das ist eine gro-
Be Herausforderung; auch des-
halb, weil man nicht immer im
giinstigsten Licht dasteht, Es ist ja
beim Kino haufig so, dass es heifdt:
,Wernin du hier rechts im Bild stehst
und nur zuhorst, dann nehmen
wir dich nachher noch mal sché-
nerauf. Was wir jetzt zunichst ma-
chen, wird nicht zu sehen sein.'
Bei Rudolf ist nur das zu sehen. Da
ist grofle Wachsamkeit geboten,

Thome arbeitet 6ffentlich, man
kann den Arbeitsprozessvon ers-
ten Drehbuch-Skizzen bis zu Set-
Bildern aufseiner Website verfol-
gen. Was halten Sie davon?
Davon halte ich itberhaupt nichts,
ich fand es immer tiberfliissig. Man
sagt: \Du kannst bei mir reinschau-
en. Das Fenster ist offen, ich habe
nichts zu verbergen,' Vielleicht re-
den andere Leute dariiber. Aber das
dndert nichts an den Werken. Fiir
den Prozess und fiir das Produkt ist
das vollkommen irrelevant.

Wie erkldren Sie sich, dass Sie ei-
ner der Lieblingsschauspieler
von Thome geworden sind, der
iiber lange Jahre immer wieder
in seinen Filmen auftaucht?
Dariiber habe ich mir nie Gedan-
ken gemacht. Sympathien kann
man schwer erklaren, gerade beim
Film. Das hingt mit dem Blick zu-
sammen, mit der Art von Gegen-
wartigkeit oder einer Art von Ein-
verstindnis; vielleicht auch von
Missverstiandnis, warum nicht?

Interview: Maximilian Kuball



